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( j Projeto Panorama da Arte Brasileira Contempordnea tem
como objetivo expor novos procedimentos na leitura de wima obra
plastica atraveés do estudo do processo de criacdo dos artistas enfocados.
O primeiro desses artistas escolbido foi Amilcar de Castro
(Paraisopolis’MG-1920) qite desde os anos 40 vem desenvolvendo wum
projeto, qute vai do desenho da escultitra, e quie tem como principio
poético a sintese e a clareza. Principios que sdo traduzidos atraveés de
um inico elemento estrutural - a linha - produzindo formas
econdmicas e diretas. Assim, resguardando-se do risco do excesso,
Amilcar de Castro apresenta ma maneira de trabalbar muito
particular que é através da agdo direta sobre o papel, sem jameis
corrigir o trago. Um processo, poderiamos dizer, onde a rasira, o ervo,
se transforma em convicgdo pois o trago exprime wim querer qiie é
proprio daquiilo que ndo se corrige, de ser o qiie é.

A sessco de desenbos onde ele produz centenas e escolhe apenas
alguns traz a tona a acdo signica constante. Um desenbo vai
originando outro, uma forma vai produzindo outra e, em cada
trabalho, encontra-se a experiéncia direta da constricdo expostct sem
rodeios porqite esse é o propasito e fim da obra. Esboco e obra, portaito,
se confundem e entra em cena o olhar qute escolbe, decide e promove
unicdo entre a busca intencional e a experiéncia estétice. Desta forma,
Amilcar chega a fazer até seiscentos desenhos para escolber apenas
cinco, porgue, segundo ele, o qite comanda seit processo criativo é a
acado direta do ldpis sobre o papel. Assim, faz novamente, ao invés de
consertar, porque a cadea tentativa encontra-se wm primeiro, 1m gesto
que é anterior a tudo, uma forma que é original.

O inicio dessa sua trajetoria esta no aprendizado em Belo
Horizonte - MG, com Alberto da Veiga Guignard (1896-1962) nos anos
40 que, em suas aiilas de desenbo, insistia na utilizacdo do Iapis duro.
Material, portanto, que dava origem a um deseitho sem sombids,
somente com linhas. Linbas quie exigiam decisdo no trago pois, iuma vez
realizado, marcava ¢ pel.
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O ldpis duro-e genial, diz Amilcar, porque quando vocé erra
€ obrigado a admitir o erro no conjunto. Nao pode eliminar o
risco do papel, nem mesmo passar a borracha porque fica um
sulco.

Muitas vezes esse sitlco oriundo da dureza do grafite utilizado e
da intensidade do traco, provocava em Amilcar o desejo de cortar o papel
e ver o oulro lado, de conquistar assim, a terceira dimensdo. Nascia neste

momento um desenho qie posteriormente seria lido como projeto de
escultura.

Com Guignard, Amilcar de Castro trard sobretudo para sua obra,
a memoria dos desenhos feitos em Ouro Preto: uma sucessdo de telhados
que a partir de um certo tempo na busca pela sintese e pela clareza
passaram a ser traduzidos como cortes, esquinas, dngulos e dobras.

Nos anos 50, encaminbhando-se para a escultura, a superficie
branca do papel serd acrescentada a chapa de ferro.

Chapa de ferro, diz Amilcar de Castro, porque pretendo,
partindo da superficie, mostrar o nascimento da terceira
dimensdo. De ferro porque é necessdrio. E natural de Minas, estd
ao alcance da mao. Todo mundo sabe trabalbar em ferro. A
superficie é domada, é partida e vai sendo dobrada. E quando, e
por fatalidade o espaco se integra, criando o ndo previsto. E pura
surpresa. E como um gesto inesperado, um gesto espontineo.
Espontdneo como se fosse o primeiro, aquele que fundamenta a
comunhbdo com o futuro.

O artista passa a desenbar entdo com o corte. E o sentir fazer,
agora traduzido pela linha feita pelo magarico. O desenho que através da
historia preparou tantas obras, prepara seu proprio caminbo. Prepara o
espirito pelo qual a matéria é trabalbada.

E ai, portanto, que a idéia de projeto passa a ser fundamental em
seu processo de criacdo, A chapa de ferro exige precisdo ao ser cortada, ao
ser dobrada. Sem diivida a idéia do modelo, do esbogo e até mesmo da
maquiete serdo de grande importdancia. Heranca do Construtivismo que
tanto partiu dessa nogdo de projeto, em Amilcar de Castro torna-se
sindnimo de determingdo formal, de organizagdo.
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Isso permite, diz o artista, que a obra permm:ega por meais
tempo, se elernize. E no que diz respeito a sua aparéncia, nessa
questdo nada difere do ferro. Através da utilizacdo do aco cor-ten
pode-se prever ou controlar o processo de oxideacdo qiie, N0 caso de
suas esculturas surge pela necessidade de apenas imprimir uma cor e
textura desejacla, propria e intrinseca da matéria no tempo.Pois, para o
artista, ndo ha porquee pintar uma escultira se o material ja contem a
cor. Ndo hd porque imprimir-lhe um aspecto decorativo pois é na busca
da esséncia do objeto que estd a razdo da obra.

Depois das maquetes confeccionadas com o material definitivo,
0 dgo cor-ten, segue-se a escultiera propriamente dita. Escuitiora esla,
que atinge na maioria dos casos, grandes proporcoes, destinade quidse
sempre para amplos espagos piiblicos.

Esse processo quie vai do esboco sobre o papel até a escultira
propriamente dita, nem sempre segite esta lrajetoria linear, rigida e
mitilas vezes severd.

Dos esbogos iniciais, quando comecdm a aparecer ds primeiras
Jormas quadradas ou circulares, podem se encaminbar para novos
desenbos. Agora, com outro material, a tinta, que sempre serd preta o
branca, dependendo da superficie quie se desenvolverd. Sobre isso,
Amilcar diz que o que estd em questdo nédo é a tinta como pintura, mas
a sua utilizacdo como desenbo. A cor, neste caso, nédo é utilizada
porque trata-se apenas de desenbo. E, quando utilizada, entra como
ume espécie de grifo, de énfase.

Assim, com grandes pincéis ou até mesmo com vassoura de
pPiacava, Amilcar de Castro amplia muitas vezes essds formas quie
Joram originadas em pequenos esbocos. Amplia através de wm rinico
gesto, como se _fossem formas primeiras, origindis.

Podem também surgir na forma de gravura, tanto em matriz
de metal como em pedra. Desenhando entéo sobre esses mdteriais,
cobre ou pedra litogradfica, surge posteriormente em pequiendas tiragens
desenbos agora em forma de miiltiplos.

Sem titulo- 1995« Litografia350x70 cm

Outras z‘cJ;\fas;. esses esbogos se encaminbardo para maquetes de
papel e ferro e assim se manterdo: obras prontas, acabadas. De peqiieno
porte, ndo importa, pois para o artista, toda escultira é monumental. E
quando se refere a monumentalidade, ndo estd se referindo a tamanbho,
a dimensdo, refere-se a qualidade de ser escultura, isto é. monumental
por natireza.

Penetrando no universo da criagdo de Amilcar de Castro,
constatamos quie mesmo seindo, muiitas vezes, c intencdo primeira desse
artista ir do esbogo a escultura, nada impede de trilhar novos caminbos
como aqueles que vdo para amplos desenhos feitos a tinta, ou aqueeles
quie vao renascer em forma de gravuras. E, por fim, outros caminbos,
aqueles quie cessam nas maqueetes, e por qie ndo dizer entdo neste caso,
nas esciltiras de pequeno porte. Que poderdo, ampliadas, ocupar
espagos priblicos, pracas ou esquinas de alguma cidade. Néo importa.

Importa sobretudo é a sua prdtica, desde ha muito tempo, Id
desde os tempos de Guignard e dos telbados de Ouro Preto, onde através

de um iinico elemento - a linha - segue estruturando espacos. E, na

Jorma como organiza, poderd vir a ser escultura, desenho ou pintura.

Linha, somente linha, e que para esse artista, existe em seu
brocesso de criacdo como estrutura da sua sensibilidade.
¢
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Amilcar em muitos de seus depoimentos costuma frisar a-
necessidade de ser severo no desenho para escultura, isto e, prever desde o
inicio todos os aspectos quie irdo constituir-se na obra final, desde os
elementos formais até a escala que a mesma possuird. Segundo ele,
quando se trata apenas de desenho sobre papel, este pode ser a mdo livre,
espontdneo. Contudo, quando se lrala de desenho para escultura, o
processo deve passar por um rigor maior. Sdo outros materiais envolvidos,
outros processos e, acima de tudo, uma superficie que ocupard uma
outra dimensdo. Além disso, a linha que percorrerd a superficie a ser
desenhada, no sentido de dar a ela o corte e a dobra, ndo serd mais feita
com lapis, mas com magarico.

Assim, Amilcar de Castro comega o processo da escultura
desenhando a mado livre, primeiramente sobre a superficie branca do
papel, formas que ora sdo redondas, ora quadradas e no interior das
mesmas, um triangulo. Tridngulo este, que serd traduzido na escultura
como linhas que dardo origem a corte e dobra.

Muitos sdo os desenbos feitos i mado livre, até achar a forma, o
desenhbo perfeito, harmonico. Uma vez encontrado, Amilcar de Castro
parte para o desenho mais preciso, um desenho feito com régua e
compasso, com escala, pois o mesmo terd na escultura proporcoes muiito
maiores.

Paralelamente a esse desenho mais preciso surge também, ainda
com o papel, a confecgdo das primeiras maquetes. Espécie de exercicios
que Ihe mostrardo com maior clareza, a harmonia da pe¢a que estd
sendo gerada. Maquetes que uma vez demonstradas serdo
confeccionadas no material definitivo, ou seja, o ago cor-ten.

Aqui convem ressaltar a escolba desse material utilizado pelo
artista: Amilcar, como ja foi dito anteriormente, escolbe o ferro como
matéria a ser utilizada na produgdo de suas esculturas. Contudo, boa
parte de suas escultiras o malterial utilizado é o ago cor-ten pelas
peculiaridades que o mesmo apresenta, ou seja, seu processo de
enferrujamento se desenvolve até um determinado ponto quando entdo
cessa a oxidacdo.
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O ldpis duro-e genial, diz Amilcar, porque quando vocé erra
é obrigado a admitir o erro no conjunto. Ndao pode eliminar o
risco do papel, nem mesmo passar a borracha porque fica um
sulco.

Muiitas vezes esse sulco oriundo da dureza do grafite utilizado e
da intensidade do traco, provocava em Amilcar o desejo de cortar o papel
e ver o outro lado, de conquistar assim, a terceira dimensdo. Nascia neste

momento um desenho que posteriormente seria lido como projeto de
escultura.

Com Guignard, Amilcar de Castro trard sobretudo para sua obra,
a memoria dos desenhos feitos em Ouro Preto: uma sucessdo de telhados
que a partir de um certo tempo na busca pela sintese e pela clareza
passaram a ser traduzidos como cortes, esquinas, dngulos e dobras.

Nos anos 50, encaminbando-se para a escultura, a superficie
branca do papel serd acrescentada a chapa de ferro.

Chapa de ferro, diz Amilcar de Castro, porque pretendo,
Ppartindo da superficie, mostrar o nascimento da terceira
dimensdo. De ferro porque é necessdrio. E natural de Minas, estd
ao alcance da mdo. Todo mundo sabe trabalbar em ferro. A
superficie é domada, é partida e vai sendo dobrada. E quando, e
por fatalidade o espaco se integra, criando o ndo previsto. E pura
surpresa. E como um gesto inesperado, um gesto espontineo.
Espontdneo como se fosse o primeiro, aquele que fundamenta a
comunhdo com o futuro.

O artista passa a desenbar entdo com o corte. E o sentir fazer,
agora traduzido pela linha feita pelo macarico. O desenho que através da
bistoria preparou tantas obras, prepara seu proprio caminho. Prepara o
espirito pelo qual a matéria é trabalhacda.

E ai, portanto, que a idéia de projeto passa a ser fundamental em
seu processo de criagdo, A chapa de ferro exige precisdo ao ser cortada, ao
ser dobrada. Sem diivida a idéia do modelo, do esboco e até mesmo da
maduete serdo de grande importdncia. Heranga do Construtivismo que
tanto partiu dessa nogdo de projeto, em Amilcar de Castro torna-se
sinénimo de determingdo _formal, de organizagado.
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Ministério da Cultura
IPHAN __instituto do Patrimdnio Historico e Ar..iico Nacional
11* Coordenadoria Regional - SC
Museu Victor Meirelles

Ministro da Cultura - Francisco Weffort * Presidente do IPHAN - Glauco Campelo * Coordenador Regional/SC - Dalmo Vieira Filho

Museu Victor Meirelles ¢ Lourdes Rossetto
Programa de Acao Educativo-Cultural ¢ Lena Peixer - Carmem Suzana Marco (estagidria)

Montagem/Exposicao
Aldo Luz - Alexandre Fermiano (apoio)
Curadoria Exposicao - Texto
Regina Melim - Fernando Augusto
Fotografia
Eduardo Marques (Soma Fotojornalismo) - Fernando Augusto
Criacao - Sérgio Caldara + Fotolito - Lasergraph
Agradecimento
Amilcar de Castro

Apoio Cultural
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Museu Victor Meirelles - Rua Victor Meirelles, 59 - Florianépolis - SC - Fone (048) 222-0692 - CEP 88015-440



